Daniel Murray

DAVID HEPNER

EM SEU PRIMEIRO ALBUM, UNIVERSOS
Sonoros para Violdo e Tape, o violonista
Daniel Murray mostra sete composi¢oes
em que une misica erudita contempora-
nea e recursos eletrénicos, formando pai-
sagens sonoras intrigantes e inusitadas. As
miisicas sao de autoria de diferentes com-
positores: Lelo Nazario, Silvio Ferraz, Flo
Menezes, Mikhail Malt, Panayiotis Koko-
ras, Anténio Ribeiro e Sérgio Kafejian.

Murray nasceu no Rio de Janeiro e foi
criado em S3o Paulo. Comecou a estudar
violdo cldssico aos seis anos de idade e,
aos 15, conquistou a segunda colocacio
em um concurso internacional na Franca.
Bacharel em violao pela Faculdade de M-
sica Santa Marcelina, ele faz parte também
do Paulo Bellinati Trio (com Israel de Al-
meida), do Trio Opus 12 (com Paulo Porto
Alegre e Edelton Gloeden) e do Niicleo
Hespérides - Musica das Américas.

Em Universos Sonoros para Violdo e
Tape, além do violao e computador, Daniel
Murray explora ferramentas como pregos,
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pedacos de ferro, régua, entre outras. Em
entrevista, ele fala sobre o novo trabalho.

Quando vocé se interessou em unir ma-
sica erudita contemporanea e elementos
eletrénicos?

A eletrénica é usada como extensio das
possibilidades sonoras do instrumento.
Interessei-me por esse tipo de miisica
logo quando comecei a aprender violdo.
Meu primo, o violonista e compositor
Guga Murray, mostrou-me um disco.
Lembro da sensacdo de nio entender
nada e ficar maravilhado. Desde entdo,
estudo miisica popular e erudita — cldssica
€ contemporanea.

Como é esse processo? De que forma
os elementos eletrénicos entram nas
composigoes?

As composi¢oes sio pensadas para
funcionar como um duo de violdo real e
outro inventado, de um ser humano e uma
maquina. Acompanhei de perto a criagio
de algumas das obras que estdo no disco.

Por exemplo, em In Harmonica, de Sérgio
Kafejian, gravamos alguns acordes (as
primeiras notas da peca), de onde surgi-
ram todos os sons digitais disparados em
tempo real. Esses sons apresentam diver-
sos graus de reconhecimento, desde “isso
parece mesmo um violdo” a “isso nunca
poderia ter sido feito por um violdao”.

Explique o processo de utilizacdo de
fita magnética em Balada Unidimensional
(Lelo Nazario)?

Essa muisica é como um grande impro-
viso de jazz contemporineo para violdao
e eletroénica. Acontece um didlogo entre
pequenos motivos melédicos e objetos
sonoros com determinados contornos
dindmicos, ora apresentados no violdo
e continuados no tape, ora em eventos
simultaneos, nos quais a precisao do in-
térprete ¢ fundamental para que ocorra o
efeito desejado. Dentre os sons escolhidos
pelo autor da obra estao sobras de estiidio
do grupo Pau Brasil e do Grupo Um, dos
quais Lelo fez parte.
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Por nao haver melodias que possamos
chamar de convencionais, quais sdo os ele-
mentos musicais que definem cada pega?
Como é feita a memorizacao das partes?

E uma masica de vanguarda mais figura-
tiva do que temdtica. O tema convencional
ndo tem lugar nesse tipo de expressdo.
Trata-se do som em si, suas caracteristicas
aciisticas... A memorizagio das partes pode
nao parecer ficil, mas a eletrénica ajuda
bastante. A partir do momento em que se
decora onde ela acontece no espaco, é bas-
tante natural tocar com o tape, inclusive sem
cronometro, usado em muitas ocasides para
se obter um ataque no momento exato deter-
minado pelo compositor na partitura. Gravar
vdrias vezes e ouvir criticamente ajuda. Fiz
também uma pré-edicio relimpago e, assim,
pude ouvir como soaria algo que parecia im-
possivel de tocar, e isso me ajudou bastante
na memoriza¢ao das partes.

Quanto ha de improvisacao no dlbum?

Algumas pegas, como Balada Unidimen-
sional e Violens Ironiae (Anténio Ribeiro),
usam fluxogramas ou médulos que sugerem
improvisa¢oes dirigidas. As improvisacoes
nunca sao gratuitas ou aleatorias, elas sem-
pre dialogam com algo que estd acontecendo
na parte eletrénica ou geram sons para as
partes eletrénicas moéveis — quando a pega
faz uso de transformacido em tempo real
(live electronics), como em Ladainha (Silvio
Ferraz) e Quaderno (Flo Menezes).

Como explorou o conceito de improvisa-
¢ao dirigida, como em Violens Ironiae ?

Tocando muitas vezes com o tape. A parte
improvisada precisa ter o mesmo impacto
que a parte gravada imével. O intérprete
precisa estar bastante 4 vontade com o ins-
trumento e a parte eletrénica, para que saiba,
mesmo improvisando, exatamente o que vai
fazer. Nesta peca, o autor escreve como ele
gostaria que o improviso fosse desenvolvido.
Por meio de grafismos na partitura — muito
divertidos, por sinal -, ele sugere notas, di-
ndmicas e até mesmo fraseados. Tudo para
que o intérprete possa se guiar € mudar sua
conduta de improvisacio nos momentos
adequados.

Como se da a utilizagdo de ferramentas
inusitadas, como pregos, réguas, escovas e
bastao de metal?

Na busca de sons ruidosos, alguns auto-
res pedem que o intérprete use objetos para
tanger ou friccionar as cordas ou extrair sons
percussivos do instrumento. Essa utilizacdo
requer do intérprete um estudo especifico,
uma técnica especial, para que os objetos fa-
¢am musica e nao apenas barulho. Os clipes,
de vez em quando, enroscam nas cordas e
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colocam a gente numa fria.

0 encarte do CD diz que vocé até mesmo
quebra cordas para explorar ao maximo as
sonoridades do violdo. Em que momentos
isso ocorre?

O som de cordas quebrando foi usado
pelo compositor grego radicado nos EUA
Panayiotis Kokoras. Buscando um conceito
sonoro para sua pega Slide, ele nos alerta
para pequenos sons produzidos pelo ins-
trumento, como o raspar dos dedos ou os
harménicos que podemos produzir com as
unhas raspando as cordas. Apesar de usar
sons como o de uma corda quebrando, a peca
€ uma das mais delicadas do CD.

Comoéareproducdoaovivodessas pecas?

Toco com pedaleira MIDI, laptop, inter-
face e quatro caixas ao redor do piblico.
Uso dois microfones, procurando propiciar
o equilibrio adequado do som actistico com
o eletrénico, para que se fundam.

Qual violao vocé utilizou nas gravagoes
do album?

Um Paul Fischer de 1979, cedido gentil-
mente por Paulo Bellinati para esta gravacdo.
Ele é um mestre e grande amigo.

Como os violdes foram gravados?

Como tive patrocinio da Petrobras, pude
elaborar um bom plano de gravagio. O CD
foi gravado em Sao Paulo, no esttidio Ca-
chueral. Contei com Lelo Nazério como co-
ordenador técnico e Carlos “KK” Akamine
como técnico. Tiramos um dia apenas para
estudar a sala. Depois, posicionamos trés
microfones para o violdo: um préximo ao
brago, um préximo a minha orelha direita
e um apontado para a boca do instrumen-
to. Além disso, gravamos seco, dentro de
um biombo, mas com a possibilidade de
usar os overs posicionados em volta do
biombo, pegando o som da sala. Usamos
Sennheiser e AKG 414, além de quatro
overs Neumann.

Como é a notagdo musical dessas pegas?

Muitissimo bem escritas na notacido
convencional. A parte do tape é notada em
grafismos, apenas para que o violonista
acompanhe e saiba com agilidade e precisdo
o0 que estd acontecendo. Qualquer um que
queira se aventurar nessa divertida emprei-
tada ndo terd problemas.

Quaisviolonistassaoreferénciasparavocé?

Além de escutar violdo, é importante
ouvir o que pensam os violonistas que
adoramos. Recentemente, tive a rara opor-
tunidade de tocar para Leo Brouwer, uma
grande referéncia. O pianista Glenn Gould
€ um enigma para mim. Sempre que o ougo
é algo novo e emocionante.

Visite o site www.universossonoros.kit.net 8

msﬁ ESTA\FERAY i
. 5 - ..:_é;c.

Mesmo que vocé conhega
as melhores guitarras,
surpreenda-se com uma
Giiller: A revolugcao em
versatilidade.
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deslizantes.
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